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EL RIESGO Y EL RESCATE. LA TRADICION Y LA INNOVACION
COMO FACTORES DE IDENTIDAD

Resumen

El discurso indigenista ha utilizado Gltimamente las expresiones en riesgo y rescate para
referirse a aquellos grupos indigenas con un reducido niumero de hablantes y a las ac-
ciones orientadas a la conservacion de su cultura. Sin que esto represente una critica al
extraordinario trabajo que en la actualidad realiza el INALI en Baja California, este articu-
lo reflexiona sobre el uso de estas expresiones y pre-
viene de sus posibles implicaciones. Tomando como
referencia a los grupos yumanos, aqui se discute la
tradicional idea de extincién indigena y se cuestiona
el pensamiento binario que supone que tradicion e
innovacion son excluyentes, asi como los ancianos y

..la pOIItlca mdlgemSta los jovenes de una comunidad. Por ultimo, este tra-

posrevo|ucionaria en bajo previene sobre la idea de que los indigenas son
;. . victimas pasivos de la globalizacion.
México tuvo fuertes tintes
It iali Palabras clave: Yumanos, extincién indigena,
de politica colonialista. g

tradicién cultural.

RISK AND RESCUE. TRADITION AND
INNOVATION AS IDENTITY FACTORS

Abstract

The current indianist discourse utilizes frequently expressions such as risk and rescue.
These expressions are often to be found in relation with the actions undertaken to pre-
serve the culture of indigenous groups with a small number of speakers. This is not a cri-
tique to the extraordinary work developed by INALI in Baja California; and yet, this paper
offers an analysis on the uses of these expressions and some of their possible implications.
Taking the Yumans as an analytical reference, the largely accepted notion of Indian dimin-
ishment is discussed here, as well as the binary way of thinking that confronts the rele-
vance of tradition versus innovation, and that of ancient people versus young people in a
given community. At last, this paper questions the depicted image of indigenous people
as victims of a globalization process.

Keywords: Yuman people, Indian diminishment, cultural tradition.
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Edward S. Curtis escri-
bié veinte volumenes
de The North American
Indians y produjo cerca
de 50 000 imagenes de
indigenas pertenecien-
tes a practicamente
todas las tribus nortea-
mericanas, portando su
tradicional indumen-
taria. No obstante, hay
quienes afirman que

en su obsesién por
“congelar” la tradicidn
indigena, Curtis “no
tuvo empacho en
disfrazar a sus modelos,
ocultar detalles con-
temporaneos, organizar
‘escenificaciones’ y
soslayar las condiciones
en las que vivian los
indios” (VOZMEDIANO,
2013).
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EL RIESGO Y EL RESCATE. LA TRADICION Y LA INNOVACION
COMO FACTORES DE IDENTIDAD

Introduccion

esde los ultimos dos sexenios, el discurso indigenista oficial ha utilizado reiterada-

mente la expresidn en riesgo para referirse a las lenguas de aquellos grupos indi-

genas cuyo reducido nimero de hablantes es interpretado como signo irrefutable
de su paulatina desaparicion como grupo étnico (EMBRIZ y ZAMORA, 2012). Consecuen-
temente, la Comisidon Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, la Direccién
General de Educacion Indigena, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia y el Ins-
tituto Nacional de Lenguas Indigenas, han delineado programas que incluyen tanto la
organizacion de eventos y talleres que promueven la musica, la lengua y las llamadas tra-
diciones de los mencionados grupos, como la produccidn de publicaciones, audiogramas
y videos sobre tales aspectos de la cultura de los pueblos en riesgo. Sin lugar a dudas, el
producto de estas acciones es loable y su relevancia incuestionable. No obstante, quisie-
ra reflexionar aqui, primero, sobre el uso del concepto riesgo y su tdcita asociacién con
el concepto rescate, y posteriormente prevenir sobre algunas implicaciones que pudiera
tener el uso de este concepto: 1) la asociacidn que regularmente se hace entre volumen
de poblacidn y proceso de extincidon de un grupo indigena, 2) la idea de que tradicion
e innovacion se contraponen, asi como los ancianos y los jovenes de una comunidad, y
3) que los indigenas son victimas pasivos de la globalizacién. Esta reflexion toma como
referencia empirica a los grupos yumanos de Baja California y no representa, de ninguna
manera, una critica al extraordinario trabajo que en la actualidad realiza en este estado
el recientemente creado Instituto Nacional de Lenguas Indigenas.

El riesgo y el rescate de los pueblos indigenas

El concepto riesgo no es nada nuevo en el lenguaje de los antropdlogos v las institucio-
nes indianistas. Este, ademas, siempre ha estado asociado a la idea del rescate. El uso
de esta diada se remite a los albores de la etnologia norteamericana, cuando Edwar S.
Curtis (1868-1952), impresionado por las rapidas transformaciones que estaban experi-
mentando las culturas indigenas en los Estados Unidos, como resultado de la progresiva
colonizacion e irrupcidn del capitalismo en la vida tradicional de sus pueblos, emprendio
la ardua tarea de recolectar informacién etnografica y sobre todo imagenes de todas
aquellas tribus en riesgo de desaparecer.

En ese contexto, el rescate no implicd el evitar la inminente desaparicion de las
tradiciones de los pueblos en proceso de cambio cultural acelerado, sino evitar el riesgo
de su eventual olvido (CURTIS, 1914; GIDLEY, 2003), aunque esto requiriera un esfuerzo
adicional de invencion de la tradicidn indigena®. De esta manera, en el programa de la
antropologia norteamericana decimondnica se acufié la diada riesgo-rescate, misma que
llegd a México orientando las primeras acciones indigenistas, aunque asumiendo una
connotacion distinta.
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Ensenada, INAH. De la
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Como lo sefalan Bartolomé y Scott (1971), la politica indigenista posrevoluciona-
ria en México tuvo fuertes tintes de politica colonialista. Basado en el ideal vasconcelista
de un pais mestizo, el Estado mexicano orientd sus primeros esfuerzos a la busqueda de
la asimilacion como una forma de rescatar a los indigenas del supuesto atraso cultural,
desde el cual se solia explicar su atraso social. Posteriormente, la politica indigenista ins-
pirada en las teorias de Gonzalo Aguirre Beltran, expuestas en su obra Regiones de refu-
gio (1973), se propuso rescatar a las comunidades indigenas de esas zonas desarticuladas
del desarrollo nacional mediante una politica de integracién. Desde esta perspectiva, la
accion de rescate tenia por objeto a los pueblos en términos sociales, y no tanto en tér-
minos del conocimiento sobre su cultura.

Posteriormente, y desde un lugar completamente opuesto, Guillermo Bonfil Ba-
talla y el nuevo INI indujeron un cambio importante en la percepcién nacional sobre la
diversidad cultural, resaltando su riqueza y contribucion al desarrollo, y aduciendo a su
preservacion e investigacién. Asi, el rescate como produccién de conocimiento condu-
ciria al rescate en términos de reproduccidn de los usos y costumbres de la civilizacion
negada (BONFIL, 1990), al rescate de los propios pueblos en términos socioecondmicos,
e incluso al rescate de toda la nacion en crisis. A decir de Bonfil Batalla (1985), en la
cultura popular —de la cual son componentes esenciales las culturas indigenas— se en-
contraba la solucién a los problemas de la época: la dependencia alimentaria; los estilos
arquitectdnicos importados, que evidenciaron su inadecuacién en el terremoto de 1985
en la Ciudad de México; la ineficiente, costosa y pedante medicina alopatica; las formas
inequitativas de distribucion de la riqueza, y la antidemocracia despdtica encabezada por
el PRI. Asi, el rescate de la cultura indigena implicaba para Bonfil la recuperacion de todo:
conocimiento, cultura, pueblos y México en su conjunto.
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En el siglo XXI, esta centenaria diada vuelve a estar presente en la retdrica in-
digenista de las instituciones. El riesgo al que se refiere ahora este discurso es el de la
desaparicién de las lenguas y los grupos indigenas, lo cual implica que la nueva empresa
del rescate pueda consistir en: a) conservar antes de que desaparezca —rescatar— la cul-
tura de estos grupos; b) visibilizar a estos grupos para llamar la atencidn del Estado, para
que rescate a estas culturas y/o c) estimular entre los miembros de los grupos aludidos
la practica de su tradicional musica, lengua y estilos de vida, con el objeto de que ellos
mismos sean los que rescaten del desuso dichas practicas.

Cualquiera que sea el propdsito, debemos reconocer que en este discurso la dia-
da riesgo-rescate aparece bien instalada en el sentido comdn de quienes endosarian una
politica de conservacidn de las tradiciones indigenas de estos grupos en riesgo. No obs-
tante, nos gustaria prevenir de algunos supuestos que esta diada puede implicar: a) que
el volumen de una poblacion y sus esperanzas de persistencia son variables directamen-
te proporcionales, en tanto que el reducido nimero de un pueblo indica el riesgo que
corre de desaparecer; b) que la cultura e identidad de estos grupos son estructuras tradi-
cionales milenarias, estaticas y rigidas, y consecuentemente, cualquier signo de cambio
—en algun tiempo le llamaron aculturacidn o transculturacién— debe interpretarse como
su contaminacion, desestabilizacidn o irrupcidn, es decir, el inicio de su eventual desapa-
ricion. En este sentido, c) que la pureza, estabilidad y permanencia de esas antiguas es-
tructuras esta garantizada por la ecuacién ancianos-tradicion, como su piedra de toque,
en tanto que la ecuacidn jovenes-innovacion es deletérea de las mismas. En todo caso,
debemos evitar que la diada riesgo-rescate parta del supuesto de d) que los indigenas
son victimas pasivos frente a los procesos hegemadnicos desatados por la globalizacion
en contra de sus culturas tradicionales, y requieren de nuestro rescate. A continuacién
se analizan estos supuestos, teniendo como referente a los grupos indigenas nativos de
Baja California. Estos son los kumiais, tipais, paipais, kiliwas y cucapas.

Poblacion y persistencia:
évariables directamente proporcionales?

Si damos por cierto el dato proporcionado por INEGI en 2010, de 25 911 hablantes de las
lenguas mixteca, zapoteca, nahua y triqui en Baja California, y el dato de INALI en el mis-
mo afo, de 650 hablantes del kumiai, tipai, paipai, kiliwa y cucapd, podriamos razonable-
mente concluir que nos encontramos frente a una poblacidon yumana demograficamente
reducida y posiblemente en vias de extincidon. Desde ese razonamiento, el yumano bien
podria ser entonces un pueblo en riesgo. Esta conviccion se fortalece mas aun si consi-
deramos que en 1697, el misionero jesuita Juan Jacobo Baeggert estimé en mas de 50
000 indigenas a aquellos que habitaban desde el Cabo San Lucas hasta el Rio Colorado
(BAEGGERT, 1942), y de estos, Sherburne Cook (1937) considerd que, para esas mismas
fechas (1774), 10 000 eran yumanos.

Sin lugar a dudas, estos dos argumentos que regularmente se esgrimen al hablar
de la extincién de los yumanos parecen irrefutables. Sin embargo, ante ellos podemos
presentar los siguientes contraargumentos: uno, ante la idea de que el volumen de po-
blacién de los yumanos es expresion de su extincidon, debemos recordar la tesis de Do-
nald Symons (1979), en el sentido de que el volumen de poblacién de un grupo depende
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[2] Cabe sefialar que enla
actualidad estos grupos
también habitan en zo-
nas aridas y pedregosas.

[3] Actualmente, este seg-
mento movil se despla-
za hacia Baja California
para trabajar como
jornaleros agricolas o
en el sector servicios.
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de su tasa de natalidad, y que ésta a su vez depende de las condiciones fisico ambientales
y de las formas de adaptacién de los grupos a dichas condiciones. Dos, si bien es innega-
ble el dramatico impacto del periodo misional sobre la poblacién yumana, ésta, aunque
reducida, ha observado un comportamiento relativamente estable a lo largo del siglo XX
y lo que va del XXI. Enseguida explicamos estos contraargumentos.

Como es sabido, los yumanos desarrollaron un estilo de vida némada, cazador
y recolector como resultado de su ancestral adaptacion a un medio arido y hostil. De
acuerdo con la tesis de Symons (1979), los grupos con estas caracteristicas observan una
tasa de natalidad de tan sélo 1 descendiente cada 3 o 4 afios como parte de esa misma
adaptacion al entorno fisico. De esta manera se garantiza la existencia de pequefios gru-
pos familiares con mayores posibilidades de desplazamiento estacional, se produce una
densidad fisiografica reducida, que disminuye los niveles de competencia por los recur-
sos, y se tienen mayores posibilidades de subsistencia en condiciones de escasez. Por el
otro lado, los indigenas migrantes provenientes del centro y sur de México son pueblos
tradicionalmente agricolas y sedentarios, como resultado de su milenaria adaptacion a
los fértiles valles mesoamericanos?. De acuerdo con Symons (1979), la tasa de natali-
dad de este tipo de grupos es de 1 descendiente cada afio; de esta forma se producen
familias nucleares y comunidades grandes, con lo que se garantiza la existencia de una
fuerza de trabajo numerosa para hacer frente a las periddicas pero intensas faenas de la
agricultura, se responde a la necesidad de permanencia de por lo menos un segmento
de la poblacion en el lugar de residencia, para hacerse cargo del cuidado de los anima-
les, y se abre la posibilidad de que otro segmento se desplace hacia otros lugares para
desarrollar actividades de caza y recoleccion®. Esto explica cdmo la diferencia entre los
volimenes de poblacion entre grupos ndmadas y sedentarios parte de una racionalidad
determinada, y no como simple resultado de factores contingentes. Resulta innecesaria
o equivoca la comparacion entre los volimenes de poblacion de los grupos nativos y de
los migrantes.

Respecto al segundo punto, los yumanos ciertamente experimentaron un dra-
matico decremento poblacional entre los siglos XVIII y XIX como resultado de las en-
fermedades epidémicas introducidas por los europeos. Sin embargo, desde inicios del
siglo XX hasta nuestros dias, diversos investigadores e instituciones han estimado que su
presencia ha estado oscilando entre los 650 y los 1000 individuos (MEIGS, 1939; INAH,
1972, 1978; INI, 1982, 1986, 1991; GARDUNO, 2007; INALI 2010). Esto significa que en los
ultimos 113 afios la poblacidon yumana de Baja California no ha disminuido. Mas aun, si
graficamos la estructura de esta poblacién, podemos apreciar que se trata de una figura
perfectamente piramidal, cuya base (compuesta por nifios y jovenes) es ancha, mientras
que la cuspide (compuesta por los ancianos) es estrecha. En la opinién de cualquier de-
maografo, representa la existencia de una poblacidn estable sin riesgo de desaparecer en
el futuro inmediato.
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Ante estas dos consideraciones, cabe preguntarse: ¢son los yumanos pueblos en riesgo?

La cultura e identidad indigena:
éestructura tradicional milenaria, estatica y rigida?

Sin lugar a dudas, los llamados pueblos originarios o grupos indigenas constituyen so-
ciedades milenarias que han trascendido del periodo prehistérico tardio a la actualidad.
Esto no significa, sin embargo, que la cultura e identidad de estos grupos esté conforma-
da por una serie de tradiciones milenarias que han permanecido estdaticas con el paso del
tiempo, como lo implica la sucesiva retdrica indigenista. Esto supondria que dicho nucleo
es una estructura rigida que no puede o no debe transformarse, a riesgo de entrar en un
franco proceso de desaparicion.

Por el contrario, como lo implican Eric Hobsbawm y Terence Ranges (1983), las
tradiciones culturales son dindmicas y flexibles, pues aquellas “que aparentan o claman
ser antiguas, son con frecuencia recientes en origen [...]” (1983). A decir de estos autores,
aunque no ha existido tiempo ni lugar en el cual los historiadores no hayan visto la apa-
ricion de nuevas tradiciones, éstas son mas evidentes en contextos de rapida transfor-
macion, a los que las “viejas” tradiciones, sus practicantes y promulgadores no pueden
adaptarse (1983). En mi opinidn, estos procesos de agotamiento y elaboracién de nuevas
tradiciones son fenédmenos que pueden apreciarse claramente en los tres aspectos mas
visibles de la cultura yumana de Baja California: su musica, sus actividades ceremoniales
y festivas, y su produccién artesanal.

En relacion con la musica, hay quienes afirman que ésta “se interpreta de mane-
ra oculta, en su intimidad cultural [de los yumanos], en donde juega una funcién estruc-
tural que previene su transformacion de un dia a otro” (OLMOS, 2008).

La valoracién positiva del supuesto caracter estdtico de la musica yumana se
sustenta en el hecho de que ésta, aparentemente ancestral, es en la actualidad el rasgo
mas distintivo de la etnicidad de este grupo. No obstante, esta apreciacion pierde fuerza
si revisamos la tesis de Owen, Wallstrom y Michelsen (1957), en el sentido de que la an-
tigua y ahora bien conocida musica de sonaja o bule de los yumanos habia desaparecido
con el tiempo y fue reintroducida hacia apenas mediados del Siglo XX. Asi lo confirman
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Venta de artesanias yumanas
de Baja California, México,
en fiesta anual indigena en

la reservacion indigena de
Viejas, California, Estados
Unidos, en 2003. Foto: Eve-
rardo Garduro.
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las siguientes fuentes: en 1919, Da-
vis reportd una notable ausencia
de la tradicion musical entre los
yumanos, y en 1930, Miss Dubbois
ratificé dicha ausencia. En los sesen-
tas, sin embargo, Owen et al (1969)
encontraron una importante revi-
talizacién de este tipo de mdusica,
lo cual explicaron con la historia de
Eugenio Albanez. Por razones que
no son objeto de este articulo, Alba-
fiez vivié en los Estados Unidos en-
tre los mohave de Arizona. Durante
su larga estancia con los indigenas,
este personaje desarrolld habilida-
des extraordinarias como cantante
y ejecutor de bule, y cuando final-
mente decidié regresar a México,
esas habilidades le permitieron ser
un importante catalizador en la re-
activacién de la casi olvidada tradi-
ciéon musical de los yumanos.

En abono de esta historia,
qgue ubica a Eugenio Albafiez y a la
tradicion musical mohave como fundamentales para explicar la aparicién de una nueva
tradicionalidad entre los indigenas de Baja California, encontramos que los mas desta-
cados cantantes yumanos con los que tuvimos contacto en la segunda mitad del siglo
XX, aprendieron de este cantante el arte de ejecutar el bule. Entre estos se encuentran
Trinidad Uchurte, Juan Uchurte, Demetrio Pulido, e incluso el hijo de Eugenio Albafiez,
Juan Albafiez. Asimismo, nos hemos percatado de que la influencia mohave en los can-
tos yumanos podria explicar por qué algunos de estos son ininteligibles, incluso para los
propios yumanos. Mas aun, el origen reciente de lo que representa la tradicion musical
yumana es agudamente observada por uno de sus protagonistas principales: Demetrio
Pulido. En una conversacion personal con el musico, en ocasién del funeral de Juan Alba-
fiez, nos informd que en el pasado eran pocos los que cantaban, y que cuando lo hacian
utilizaban un bote de leche condensada con pequefias piedras adentro en lugar del bule.
Afirmo que la proliferacion de cantantes, asi como la reincorporacién del bule con semi-
llas adentro y la costumbre de adornarlos con disefios de evidente asociacidn étnica, son
practicas relativamente recientes. Por ultimo, la contemporaneidad de la musica tradi-
cional yumana, aunque con raices ancestrales, se puede observar en la lirica de algunas
de sus canciones con tematica relativamente reciente. Por ejemplo, la siguiente cancién
identificada como paipai aborda el tema de las incursiones magonistas de 1911, a la vez
que da fe del proceso de reduccion poblacional y de recuperacién actual, que se discutié
en otro apartado de este trabajo.
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Mads antes habia mucha gente
Pero vino la guerra
Y acabd con todos
Quedd menos de la mitad
Ahora nos recuperamos
Mads antes habia mucha gente
Pero ya nos recuperamos

De manera similar, los temascales, las llamadas bodas “tradicionales” y algu-
nos aspectos del Kuri-kuri entre los yumanos son tradiciones de reciente origen. Asi
como sucedia con la musica, el bafio de vapor era utilizado en el pasado por los yuma-
nos, aunque Meigs (1939) registré en el primer tercio del Siglo XX que estos pueblos
habian abandonado su practica. A mediados de los noventas, sin embargo, el llamado
temascal arribd a las comunidades de Baja California junto con el movimiento indianis-
ta que tenia por objetivo confrontar la celebracién del llamado Cinco Centenario del
Encuentro de Dos Mundos, y promover de manera alternativa el Encuentro del Agui-
la y el Céndor. Este Ultimo encuentro buscaba inducir el contacto entre los grupos in-
digenas de todo el continente, hasta reunir a los del extremo norte —representados
por el dguila—, con los del extremo sur —representados por el cdndor. En ese contex-
to hizo su aparicidon en las comunidades yumanas una persona de origen yaqui, de la
comunidad de Pascua, Arizona, difundiendo los llamados sweat lodge o bafios de va-
por que habia aprendido entre los indigenas de las planicies norteamericanas y cana-
dienses —entre ellos los cree. De esta manera se reactivé la practica del bafio de va-
por entre los yumanos y se reforzé como resultado de la creciente presencia de triquis
de Oaxaca y nahuas de Guerrero. De la tradicidon de estos ultimos grupos, el bafio de
vapor entre los yumanos retomé parte de la parafernalia y el nombre de temascal.
Por su parte, las llamadas bodas “tradicionales” también se han estado celebran-
do a partir de los noventas. En ellas podemos advertir una serie de elementos que
no son necesariamente comunes, como si se tratara de una parafernalia confeccio-
nada para cada ocasién. Este es el caso de la boda paipai, cuyas imagenes se mues-
tran abajo, la cual se llevd a cabo en las inmediaciones de la Laguna Hanson, Baja
California, en el afio de 2003. En dichas imagenes se puede observar cémo el atuen-
do del novio, de los varones familiares de ambos y del hombre que condujo la cere-
monia, era tipicamente vaquero; con texana, mezclilla, hebilla grande, botas y camisa
con grecas de colores; en el caso de la novia, su madre y algunas de las mujeres de
la familia de ambos, el traje era algo parecido al estilo cherokee, de gamuza y a tiras.
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Izquierda: La novia en medio
de sus padres. Derecha: con-
trayentes y amigos cercanos.

Fotos: Alfonso Cardona.

Para esta ceremonia se construyd una wa, un tipo de resguardo cénico hecho con

sauce y mezquite, en cuyo interior se encontraba la novia con su madre y el conductor
raba el novio, el resto de la familia y los invitados.

del evento y cantante. Afu

N AN ST TR Y g

Tradicional wa con el con-
ductor de la boda tradicional
yumana y la madre en su
interior. Fotos: Alfonso
Cardona.

En un momento de la ceremonia, el cantante Demetrio Pulido (QPD) encen-
dié un mazo de salvia y prosiguid con una serie de cantos acompafiados con el bule;
el resto de la gente bailé en circulo. Después de la parte protocolaria, se sirvié barba-
coa y se paso la noche bailando con musica nortefia o conocida como musica grupera.

\ '\ & ’ »
e 5] e =

Izquierda: Demetrio Pulido,
conductor de la boda
enciende un mazo de salvia.
Derecha: Los invitados hacen
un circulo bailando. Fotos:
Alfonso Cardona.

Departamento de Acervos Digitales. Direccion General de Computo y de Tecnologias de Informacion y Comunicacion - UNAM
Esta obra est4 bajo una licencia de Creative Commons (@ ®)


www.revista.unam.mx/vol.15/num2/art08/

HOU

Boda tradicional yumana.
Boda entre Stan y Martha, ku-
miais de Santa Ysabel, EU, y
San José de la Zorra, México,
respectivamente, Videografia:
Everardo Garduno.
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En otra boda, celebrada en 2003 en la comunidad kumiai de San José de la Zorra,
no fue necesaria la construcciéon de una wa y el evento fue conducido por un indigena
qguechan procedente de Yuma, Arizona, considerado chaman. Como podemos ver en el
video que se muestra enseguida, el atuendo de esta persona y su ayudante era similar al
de aquellos chamanes fotografiados a principios del siglo XX, con una especie de tlnica
y el rostro pintado. Los varones vestian igual que en la boda anterior, la tipica indumen-
taria vaquera, y las mujeres portaban vestidos largos de tela colorida. En la segunda
escena de dicho video se pueden apreciar otros elementos que no habia observado en
el otro caso, como el costillar de un venado a manera de dote a la inversa, pues en este
ocasion, el costillar fue entregado por el novio al padre de la novia, quien a la izquierda
de la novia lo sostiene en sus manos. En esta fiesta también se cantd y baild la musica
acompanada de bule, pero nunca se conformaron circulos ni se tomaron de la mano.

En ambos casos fue interesante observar cémo los invitados, que a la vez son
parte de las comunidades yumanas, permanecian absortos ante un sofisticado protocolo
con el que no estaban familiarizados. De acuerdo con uno de mis informantes yumanos
de mayor edad, las llamadas bodas tradicionales son recientes y son el resultado de su
reencuentro con los pueblos indigenas de Estados Unidos.

Un ejemplo mas que quiero mencionar como evidencia de la elaboracién recien-
te de las tradiciones indigenas es el festival yumano conocido como kuri-kuri. A mediados
de los ochenta tuve oportunidad de presenciar por primera vez uno de estos eventos, el
cual consistié en una especie de fiesta con musica de bule interpretada por un cantante,
frente a un grupo de mujeres que formaban varias hileras que se balanceaban de arriba
abajo mientras avanzaban hacia él, para luego retroceder.

En los afios siguientes y hasta el 2000, segui participando en estas fiestas, obser-
vando bdsicamente el mismo patrdon. Una de las variaciones era que las mujeres, forma-
das en hilera, entrelazaran sus brazos para llevar a cabo sus movimientos de manera mas
coordinada.
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Aspecto de un kuri-kuri
tradicional conducido por
Demetrio Pulido en Santa

Catarina en 1986. Fotos:

Alfonso Cardona.

Kuri-kuri Viejas, Encuentro In-
digena anual en la reservacion
kumiai de Viejas, EU., Video-
grafia: Everardo Garduno.
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Sin embargo, en el 2003 observé por primera vez en un kuri-kuri, organizado en
la reservacion indigena kumiai de Viejas en Estados Unidos, cdmo los cantos con bule es-
taban a cargo de una gran cantidad de cantantes que parecian seguir una sencilla coreo-
grafia, sentandose en sillas y levantdndose coordinadamente, mientras varios jovenes,
hombres y mujeres bailaban de manera individual, sin seguir la formacién de hileras y
haciendo las tipicas figuras que habia observado entre los indios cree de Canada a princi-
pios de los noventa. En el siguiente video se muestran tres secuencias grabadas en dicho
evento. La primera, cuando numerosos cantantes cantan de pie acompafiados con bules,
mientras un grupo de jévenes y nifios baila frente a ellos sin seguir la tipica formacion
de hileras, mostrando pasos nunca antes vistos en el contexto de los kuri-kuri. La segun-
da secuencia muestra cdmo un grupo de sefioras de edad avanzada baila en la misma
celebracidn, también omitiendo la tipica formacién en hileras. La tercera secuencia es
una entrevista realizada a Juan Carranza, indigena kumiai que advierte la forma en que
recientemente se han empezado a fortalecer los vinculos antiguamente perdidos entre
los segmentos yumanos del lado mexicano y norteamericano.
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Izquierda: Joven kumiai
bailando el paso del aguila.
Derecha: Nifio kumiai bailan-
do y ejecutando el bule. Am-
bos en evento de kuri-kuri
celebrado en la reservacion
kumiai-norteamericana de
Viejas en el ano de 2003.
Fotos: Alfonso Cardona.

Mujeres yumanas de México
bailando con mujeres yuma-
nas de Estados Unidos en
festival indigena conocido
como Pow Wow, en el Balboa
Park de San Diego, Califor-
nia, en el ano de 2003. Fotos:
Alfonso Cardona.
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Entre estas figuras estd el paso del aguila, que ahora es comun observar en los
kuri-kuri de los yumanos, el cual consiste en bailar con las manos extendidas, mientras se
inclina el cuerpo hacia un costado. Hoy en dia es frecuente la presencia de mujeres como
cantantes de bule.

El dltimo caso que debe entrar en este andlisis es el de la produccién artesanal.
Aligual que la musica, en los afios cincuentas Roger Owen (1959) y Thomas Hinton (1957)
dieron cuenta de la desaparicion de la manufactura de objetos de cesteria y cerdmica, asi
como de la ausencia de decoracion alguna en aquellas piezas que llegaban a encontrarse
amanera de restos arqueoldgicos. En la actualidad, sin embargo, la produccidn artesanal
constituye uno de los rasgos mas distintivos de algunas comunidades indigenas como
San José de la Zorra y Santa Catarina. Esto seguramente se explica como resultado del
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Jéven descendiente de familia

koal de Santa Catarina, Baja
California,residente en San
Diego, California, partici-
pando en encuentro indigena
Pow-Wow en Balboa Park,
San Diego, California, en el
afio de 2003. Foto: Everardo
Garduio.

[4] Esto fue en la presenta-

cién del citado antrop6-
logo el 18 de mayo de
2011, en el Encuentro
Binacional de Culturas
Indigenas Estados
Unidos-México, orga-
nizado por la CDl en el
Hospicio Cabafias de la
ciudad de Guadalajara,
Jalisco, con motivo del
XIV Festival Cultural de
Mayo.

revistadigital
universitaria

desarrollo del interés de los turistas por estas artesanias indigenas, aunque debemos
recordar como actor especifico al programa estatal de talleres artesanales impulsado a
principios de los ochentas por el gobierno del estado de Baja California, y mds concreta-
mente al papel jugado por David Zarate, conocido investigador y promotor de la cultura
indigena.

Ante estos casos discutidos aqui, cabe preguntarse, ées la cultura e identidad
indigena una estructura tradicional milenaria, estatica y rigida?

éSon los migrantes, los jovenes y la innovacion, deletéreos de la
cultura e identidad indigena?

Recientemente escuché decir al an-
tropdlogo mexicano Andrés Fabre-
gas* que los antropdlogos somos
volubles y conservadores; aposta-
mos por que todo cambie, pero en
lo referente a las culturas indigenas
deseamos que permanezcan intac-
tas. Comparto plenamente esta
apreciacion y afiado que, detras
de ese anhelo antropoldgico por la
permanencia estd implicita la idea
de que es la tradicién su piedra de
toque. En consecuencia, los antro-
pologos han inferido que si la me-
moria histérica de los ancianos es la
depositaria natural de la tradicidn,
son ellos los principales garantes de
la permanencia de la cultura indige-
na. Es por ello que, regularmente,
los manuales de etnografia sugie-
ren buscar a los informantes clave
entre este segmento de la comuni-
dad. Esto también explica que, por
antonomasia, algunos antropdlogos e instituciones indigenistas hayan asumido que la
transformacion, regularmente impulsada por los migrantes y los jovenes indigenas, es un
proceso irruptor de esa permanencia.

No obstante, y paraddjicamente, la transformacién impulsada por los citados ac-
tores es tan importante como la tradicidn para la permanencia de las culturas indigenas.
Se trata, empero, de una permanencia dindmica que se sustenta en procesos de cons-
tante invencidn de las tradiciones, en los términos descritos por Eric Hosbawm y Terence
Ranges (1983). No se trata de una forma de engafio o fraude, sino de una forma de inno-
vacion de la cultura indigena, de un mecanismo para mantener su funcion diferenciadora
y dadora de sentido a la cotidianidad de los grupos indigenas, en contextos de rdpida
transformacién. Allan Hanson (1989) define a este proceso como un didlogo permanente
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[5] Ver el citado caso ante-
riormente, de Edward
S. Curtis.

Artesana. Segmento editado

del documental Shkuin-Sukuin:
Historias de creacion, Produc-
tores: Gilberto Gonzalez Arce

y Horacio Gonzilez Moncada,
Director: Jaime Delfin Villafuer-
te CDI, 2011
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entre pasado y presente. Citando a Lindstrom, Hanson sugiere que la tradicién es un
intento “de leer el presente en términos del pasado, escribiendo el pasado en términos
del presente” (LINDSTROM, 1982; citado por Hanson 1989). En este sentido, continla
Hanson, la “cultura tradicional”, mds que una herencia estable legada del pasado, es una
invencion que obedece a propdsitos contemporaneos, los cuales usualmente varian de
acuerdo a quien crea la invencidn. Asi, cuando los pueblos inventan sus propias tradicio-
nes, lo hacen para legitimar alguna realidad o aspiracién presente. Aunque ciertamente,
como lo revela también este autor, no siempre son los pueblos quienes inventan las tra-
diciones, sino los propios antropdlogos —y yo afiadiria aqui a las instituciones—, pues “los
antropdlogos [y las instituciones] también son inventores de cultura” (890).

Pero, ¢quiénes son concretamente los actores encargados de la innovacion?
Ciertamente, los migrantes y los jévenes, ademas de las mujeres. Como se comentd an-
teriormente, Eugenio Albafiez, en su calidad de migrante de retorno, es quien reintrodu-
ce e innova la tradicion olvidada de la musica de bule entre los yumanos. También es un
migrante yaqui, con estancias previas entre los indigenas de las planicies, quien reintro-
duce el bafio de vapor entre estos mismos grupos. Por otro lado, son los jovenes de la
comunidad, y notablemente las jévenes mujeres, quienes forman parte de los artesanos
que elaboran objetos de cesteria, ceramica, cordeleria o chaquira, con elementos deco-
rativos que resignifican sus narrativas de identificacion étnica. Asi lo podemos apreciar
en el siguiente fragmento del documental Shkuin-Sukuin: historias de creacion, de Jaime
Delfin, que habla del despojo territorial que han sufrido, del papel de los ancianos y los
nifios, y del sentido ciclico que tienen todas las cosas, incluyendo sus tradiciones.

Como podemos apreciar en el siguiente video grabado en San José de la Zorra en 2013,
son también los jovenes quienes ahora promueven los cantos yumanos y participan en
los kuri-kuri con los nuevos pasos aprendidos en festivales en los que conviven con su
contraparte norteamericana:
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Jovenes cantantes de San José
de la Zorra, Productores:
Everardo Garduiio y Judn
Carlos Lopez, Videografia:
Juan Carlos Lopez.

Izquierda: Tienda “Las
kumiai”, en la comunidad
mestiza de El Testerazo.
Derecha: sus propietarias,
tercera generacion de familia
indigena De la Tova, viviendo
fuera de la comunidad indi-
gena de San José de la Zorra,
interesadas en aprender la
lengua kumiai. 2003. Fotos:
Alfonso Cardona.
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Por ultimo, resulta interesante observar que entre los jovenes y las jévenes mi-
grantes, miembros de la tercera generacion de residentes fuera de las comunidades de
origen, se observa un creciente interés por saber de la historia de su comunidad y apren-
der su lengua. Estos son los casos registrados entre los migrantes kumiai de San José de
la Zorra en el ejido mestizo Primo Tapia; el de los migrantes kumiai de la misma comuni-
dad, residentes en la comunidad mestiza de El Testerazo, y el de aquellos descendientes
de los koal de Santa Catarina que viven en los Estados Unidos.

Ante esto podemos afirmar que lejos de ser deletérea, la innovacién es un pro-
ceso fundamental que coadyuva en la permanencia de la cultura indigena. Es mas, pode-
mos afirmar que siendo los migrantes, los jovenes y las mujeres los principales promoto-
res de la innovacion, su papel es fundamental en la resignificacién de la cultura indigena
y la reelaboracién de su identidad.
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Conclusion: éson los indigenas victimas pasivos de la globalizacion?

A manera de conclusién, quiero reflexionar sobre el cuarto supuesto que podria implicar
la retdrica del riesgo-rescate a la luz de lo que aqui se ha discutido. En mi opinién, supo-
ner que los indigenas requieren del rescate de las instituciones del Estado para evitar el
riesgo de desaparecer implica reconocerlos como victimas pasivos, incapaces de reaccio-
nar o resistir frente a los embates de la globalizacidn. Los ejemplos aqui expuestos acerca
de los yumanos ilustran cémo los grupos indigenas son actores activos que han demos-
trado histéricamente una gran capacidad de adaptacion al entorno fisico y a los cambios
impuestos por la globalizacién. La supuesta reduccion del volumen de poblacion, mas
alla de ser considerada como signo inequivoco de la extincién de los yumanos, debe
interpretarse como estrategia de adaptacién y subsistencia en un medio arido y hostil
como los desiertos de Baja California. De la misma forma, los registros etnograficos mas
antiguos y autorizados nos sirven para poner en perspectiva eso que hemos considerado
evidencia de la asimilacion o desaparicion de la cultura indigena.

Por ejemplo, si tomamos en cuenta los casos de su musica, sus actividades ce-
remoniales y festivas, y su produccién artesanal, reportadas todas ellas como précticas
desaparecidas a principios y mediados del siglo XX, y ahora presentes en todas las comu-
nidades, podriamos considerar que estamos siendo testigos de una forma de innovacién
cultural entre los yumanos; esto se funciona gracias al cardcter contempordneo, dinami-
co y flexible de la tradicidn cultural de estos grupos, y no por su cardcter milenario, esta-
tico y rigido. Por ultimo, si bien los ancianos son un pilar importante en la permanencia
de la cultura indigena, los antropélogos debemos voltear a reconocer la contribucién que
hacen a ésta la invencion e innovacion propulsadas por los migrantes, los jévenes y las
mujeres. En conclusidn, tradicidon e innovacidn constituyen por igual un soporte funda-
mental de las culturas e identidades indigenas contemporaneas.
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